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APRESENTACAO

O ‘presente-numero de COMUNICARTE mantém atuantes as
caracteristicas da publicacdo: temdtica ligada a Comunicagéo e as Artes,
com tratamento académico, racional, especializado, dos problemas le-
vantados, proporcionando-se espaco para autores que deixem transpa-
rente seu engajamento criativo a esses parametros. Apresentamos contri-
buicBes de grande qualidade provindas de colegas da PUCCAMP — Ar-
naldo Lemos Filho, Elisete Zanlorenzi, Jodo Baptista de Almeida Jinior,
Joso Ribeiro Junior, Mério Erbolato e Norma Felicidade Lopes da Silva.
Por outro lado COMUNICARTE se orgulha de poder apresentar os exce-
lentes artigos provindos da ECA-USP, de Flavio de Almeida Calazans, de
Tup3 Gomes Correa, e de Yolanda Lhullier dos Santos, bem como da
UFMG, de Omar Souki de Oliveira, e da Universidade Federal do Ceara,
de Gilmar de Carvalho.

A pesquisa de alto nivel, além de exposta nos artigos tedricos
jé referidos aparece tratada de forma modelar em “Orgaos de defesa do
consumidor em Campinas: um estudo exploratério”, trabalho de alunos
do IAC-PUCCAMP, coordenado e sintetizado por J. B. Pinho. Opiniao e
Debate, sessdo fixa de COMUNICARTE apresenta a primeira parte das dis-
cussdes do | Forum de Debates Interdisciplinares da Comunicag@o, promo-
vido pelo IAC e pelo ITCR da PUCCAMP, com as comunicacoes do Pe.
Luiz Roberto Benedetti. Dentro da perspectiva de integracdo cada vez mais
ampla na Rede Iberoamericana de Revistas de Comunicagao continuamos a
série Pensamento Iberoamericano com o artigo “Filosofia de la Communi-
cacién”, Agradecemos os trabalhos de arte minimal da professora Dulcimi-
ra Capisani, da Universidade Federal de Campo Grande. Por fim lamenta-
mos o atraso no aparecimento deste nuimero de COMUNICARTE, que te-
mos certeza serd sanado nos préximos nimeros.




CINEMA E O SAGRADO

Arnaldo Lemos Filho
(Professor do ICH — PUCCAMP)

“E o interior que domina. Eu sei que isso
pode parecer paradoxal numa arte que é to-
da exterior. Mas vi filmes em que todo mun-
do corre e que sdo lentos. Outros em que Os
personagens ndo se agitam e que sdo répi-
dos.*

Robert Bresson

Introducao

' O cinema é uma arte. As discussdes em torno dessa afirmac3o
ja estdo superadas. Ultrapassando as fronteiras de um mero tecnicismo
luminoso, a que o movimento da imagem fotografada conseguiu dar ines-
perado encanto, o filme abriu-se ousadamente para sucessivas inovacoes. O
aparecimento de sugestivos temas humanos e o seu alto grau de simbolismo
e de poder de expressdo fizeram com que o cinema adquirisse algo acima
do campo inferior do espetéaculo facil. Ndo seria exagero afirmar que, em
cgrtos campos, o cinema, hoje, passou a desempenhar muitos papéis con-
fiados no Renascimento e na época medieval, por exemplo, a pintura. ““La
Dplce Vita"”, de Federico Fellini, para muitos criticos, constitui um afresco
gigantesco da sociedade contemporanea, como os afrescos da escola flo-

() O presente trabalho, cuja primeira parte é publicada nesta edigdo, € um ensaio so-
bre as relagdes entre o cinema e a religido. Embora a pesquisa cinematografica que o
fundamenta se encerre na década de 60, os principios que defende s3o validos até ho-
jee Podem ser aplicados a filmes mais recentes, como “0O Evangelho segundo Sio Ma-
teus”, de Pasolini”, Je vous salue, Marie”, de Godard, A Ultima Tentacdo de Cristo”
de Scorcese e o recente filme canadense ““Jesus de Montreal”’, de Denys Arcand. '
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rentina retratavam toda a sociedade toscana do século XVI. Os filmes de
Bersmann, René Clair, Bresson, De Sica, Rosselini, Visconti e outros inte-
gram uma verdadeira antologia da cinematografia internacional.

Historicamente todas as artes possuem suas raizes na religié’o’.
Assim por exemplo, a danca se originou na atmosfera magica e mistica das
cerimonias religiosas. Em todas as suas manifestacGes primiitivas, as artes se
inspiraram nas crencas religiosas2. O cinema, “la sola arte non nata del
culto”, teve, ao contrério, das outras artes, origens eminentemente profa-
nas. Nascido do desenvolvimento moderno da técnica, no contexto do
cientificismo e da ideologia do progresso do homem, é profano também
por sua estrutura industrial e comercial. Embora nascido no inicio da
civilizacdo técnica, o cinema se preocupou desde sua infancia com as reali-
dades sobrenaturais. Assim & que Lumiere e Meliées realizam, cada um a
seu modo, e segundo o seu estilo uma evocacdo de Cristo. Em 1897,
Lumiére realiza um documentario, ““La vie et la passion de Christ” e
Meliées em 1898, monta uma cena intitulada ‘’Le Christ marchant sur les
eaux’’. Somente no primeiro periodo do cinema mudo foram realizados 37
filmes com temas religiosos.

O cinema, procedendo e diferenciando-se das vérias artes, € uma
sintese; a sétima arte. Muito bem explica Robert Claude: ““O cinema se
desenvolve no espago. Sobre uma superficie plana, usa toda uma gama de
elementos visuais: a imagem e suas combinacdes, conbinagGes de planos,
angulacOes, luz e cor. O cinema é ainda movimento. Como a musica descre-
ve-se numa duracdo e desenvolve-se no tempo. Pelo encadeamento e con-
frontacdo dos elementos audiovisuais, a montagem precisa ou modifica a
significacdo das imagens e dos sons. Pelo equilibrio e tamanho dos planos
cria o ritmo”'3.

Diante desta arte, a lgreja considerou primeiramente o aspecto
moral. Charles Ford nos da um histdrico da atitude da lIgreja desde os
primérdios da sétima arte: uma atitude sendo de total rejeicdo, pelo menos
de restricdes e, as vezes, de desconfianca. Pouca coisa foi feita de positivo
diante do fendmeno cinematégrafico’. A enciclica “Vigilanti Cura”
(1936) de Pio X!, embora escrita aos bispos norte-americanos pelo sucesso
da Legion of Decency, desejava ver os catdlicos se interessarem pelo cine-
ma como arte € assim impor nele uma presenca crista. Infelizmente duran-
te muito tempo o aspecto negativo foi posto em evidéncia. Ainda hoje se
vé, embora, pequena, uma acdo repressiva e moral diante do cinema como
podemos ter nos relatorios anuais dos congressos do ocCIC®. Mas o
aprofundamento cultural do fendmeno artistico levou os catblicos para
uma acdo positiva. Os discursos sobre “O Filme Ideal”® e a enciclica
“Miranda Prorsus”’, de Pio X!l abriram caminho para uma melhor com-
preensdo da sétima arte®.
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Se bem que legitima a preocupacdo da Igreja com a moral,
estou com René Ludmann ao dizer que o cinema é mais um problema de
fé do que moral®. A moral s6 se explica referenciada com a fé. A vida de
um homem nao se julga s6 pelo que ele faz, mas segundo o que ele pensa,
segundo sua concepcdo de vida e segundo os seus principios.

A finalidade deste pequeno ensaio é mostrar que apesar de suas
limitaces (arte, técnica, indGstria) e apesar de toda tirania econdmica de
um comercialismo sem consciéncia, 0 cinema pode trazer ao mundo con-
temporéneo as questdes da fé e da religido cristd. Os problemas colocados
pelas relagdes entre a arte e o sagrado, os limites e o poder da imagem para
a comunicacdo “espiritual”’, do religioso, a andlise concreta de obras cine-
matograficas que exprimem o sagrado, sdo as questdes principais que tenta-
remos estudar.

O tratamento do sagrado no cinema tem sido objeto de estudo
de viérios criticos. Henri Agel, Amedée Ayfre, Lemaitre Luigi Gedda, René
Ludman, Amargier O. P., Morlion O. P., Charles Ford'° e outros, quer por
livros, quer por artigos em revistas especializadas ou nao, preocupam-se
ultimamente no estudo da expressio do sagrado na tela, procurando o
apronfundamento estético filosofico e teolégico do problema. Este tra-
balho segue a linha dos autores citados, principalmente dos notaveis estu-
dos de Agel e Ayfre.

Pode-se abordar o estudo do fendmeno religioso no cinema
como estudo teoldgico. A partir da nocdo revelada pode-se perguntar em
que condicOes a fidelidade & Revelacdo tem sido respeitada por essas
expressOes cinematograficas. Meu intuito é somente dar uma contribuicdo
ao estudo do sagrado no cinema. N3o viverdo os tedlogos, muitas vezes
presos as categorias dos séculos passados e n3o vivendo com o mundo
moderno?

A pergunta nos coloca diante de um problema de grande
importancia: as relacOes entre a arte e a teologia. Toda obra de arte, por
mais profundo que seja o seu tema, implica uma teologia ainda aue seu
autor nao saiba. Para dizer melhor, toda obra de arte, ainda que anti-reli-
giosa ou a-religiosa tem uma relacdo com a teologia no sentido de que é
susceptivel de uma interpretacio religiosa. E do dramaturgo O'Neill a se-
guinte expressdo: “’Nao existe verdadeira obra de arte que ndo trate essen-
cialmente da relacdo entre Deus e os homens, seja pronunciada seja velada-
mente.!!

A atualidade de Deus na arte é indiscutivel. Muitos cat6licos
denunciaram, com escandalo, n3o a atualidade de Deus, mas do diabo. Car-
ré O. P. ao estudar o problema dentro do teatro* “ cita M. Paul Leautaud
que escreveu em “La Table Ronder”: “Paulhan m’'a cité un moy que lui a
dit Gid: Je suis chretien, c’est entendu, mais je ne crois pas a I’existence de

Dieu. Je crois t')e_auc_:ogp plus a celle du Diable. Je suis méme str qu'il exis-
te. Comme je I'ai dit a Paulhan, a voir les actions des hommes, dans tous
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les demains, il parait bien que c’est plutet le Diable que existe”!3. A dis-
cussdo parece sem valor, no plano que nos interessa, pois a atualidade de
Deus é reciproca. A obra de arte seinscreverd num plano religioso porque,
ainda que negue a existéncia de Deus, traz um testemunho. Somente nédo
sera religioso o universo em que ndo ha adesGes nem oposicdo a Deus.

Sem ddavida alguma, como bem explica Henri O. P., o papel do
Teblogo ndo é simplesmente explicitar o dado da fé, tal como se acha nos
documentos da Tradicao, mas também tornar explicitos todos os elementos
da vida da Igreja que é essencialmente uma vida de fé.1* Ora, a obra de
arte interessa ao te6logo porque ela € um testemunho de fé vivida. Nao
dizemos da fé vivida do artista, que podera ter uma fé bastante fraca ou
intelectualmente pobre, mas o testemunho de seu meio e de seu tempo
através de sua Criacao.

Por outro lado, se 0 mundo da fé interessa ao artista € porque
ele se torna atual para muitos homens de hoje. O cinema ndo faz senao
traduzir por seus meios proprios o que passa no coracao dos seres ou em
sua vida. Se ha arte em que Deus diretamente ou indiretamente é colocado
como problema é porque evidentemente o homem moderno ao menos
inconscientemente se interroga sobre suas relacGes com Deus.E o cinema,
mais que as outras artes, pois é essencialmente a arte da comunidade,
reflete as preocupacGes maiores de uma época.

N3o é necessario que o artista (isto €, o diretor) seja cristdo.
Que um homem de talento, sensivel ao espiritual e a esta face do ser onde
se reflete a luz do alto, tende a dar forma e visdo a doutrina do Evangelho,
implicando-a nas alternativas do mundo, é bem possivel que sua obra tenha
um sentido auténtico. As “‘suppleances”” que Regamey reivindica para os
pintores e escultores incrédulos que tomam temas religiosos, poderiam ser
aplicadas ao cinema.!®

René Ludman considera as possibilidades das relaces entre
cinema e teologia. Ndo procura tirar conclusGes precipitadas mas afirma ser
indubitavel que o cinema possa apoiar e vulgarizar o pensamento teologico.
Nao que a teologia seja concretizada pelo “‘ecran”. A realidade sera sempre
invisivel e a fé ndo se realiza sendo pela fé. Mas cabe ao tedlogo, diante de
uma obra cinematografica, explicar ou melhor explicitar a teologia implici-
ta.!® Para Amargier é demasiado cedo para sermos precisos neste ponto.
Trata-se de uma avengura, pois ndo é em técnica que o tedlogo pode tratar
de obra cinematogréafica. Contudo permanece a possibilidade de seencarnar
algumas verdades essenciais através de obras cinematogra’n‘icas.l 7

Razdo tem Charles Moeller ao dizer que a teologia tem ma
impressdo muitas vezes por culpa dos te6logos. Em sua monumental obra
sobre a literatura contemporanea, Moeller fez verdadeira teologia, pois a
teologia auténtica deve também confrontar as premissas da fé com os
dados do tempo presentels. Sem a pretensdo do escritor belga sinto como
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ele uma dificuldade. E possivel que perseguindo duas lebres ao mesmo
tempo eu as deixo escapar ambas. Receio que nem os tedlogos e nem os
estudiosos do cinema fiquem satisfeitos.

| — O CINEMA E O SAGRADO
1) O SAGRADO

A nocdo de sagrado é complexa e ambigua. Existem mesmo
vérias espécies de sagrado na arte do mundo contemporéneo, desde o
sagrado estético inerente a toda a obra de arte até o sagrado demoniaco,
passando pelo sagrado religioso, o sagrado césmico e o ségrado maravilho-
so, etc...

: A primeira afirmagdo que fazemos é a existéncia do sagrado
estético, isto €, a exigéncia de um caréater sagrado que se deve conhecer em
toda verdadeira obra de arte. Qual é a natureza deste sagrado e como ele se
e.ncontra nas obras de arte cinematograficas? Prescindindo da analise esté-
tica, repetimos aqui o que diz Etienne Souriau. Ele distingue varios niveis
de existéncia de uma obra artistica: a existéncia fisica que € a obra em seu
estado material da tela pintada, do bloco de pedra, ou do conjunto de
sons; a existéncia fenomenal que é a da obra enquanto apresentada aos
lslentldos, sob a forma de certo jogo de aparéncias sensiveis; a existéncia

chosale” enquanto que a obra evoca diretamente (nas artes representati-
vas) ou indiretamente (nas obras n3o representativas) certo nGmero de
§eres ou de coisas existindo no mundo; e enfim a existéncia transcendental
isto é, uma espécie de halo mistico que envolve a obra de arte e evoca todo’

um mundo de idéias e sentimentos, e que faz com que a obra tenha certa
profundidade.!®

Esta transcendéncia pode n3o ter uma qualificacdo precisa, ou
mesmo ser discutido seu aspecto estético2® — Por isso é dessa transcendén-
cia que se fala quando se afirma que toda obra de arte, sob certo aspecto, é
sagrada. '

) Delimitando mais o termo, procura-se a natureza do sagrado
em si mesmo. O problema, que tém suscitado polémicas e debatesg“ é
saber.a natureza prépria do sagrado na arte. Para Roger Caillois gran;:Ie
estudioso do assunto, a Unica coisa que se pode afirmar validamen’te é que
o sagrado se opde ao profano.?2 Esta defini¢do negativa implica o conceito
de sagrado para "‘outra coisa.” E necessario pois, que a perspectiva da obra
de arte e a visdo do autor nos orientem para esta “outra coisa’’ que nos
transtorna tgtalmente € que permanece para nds um mistério. Dai a defini-
¢ao dg Bazaine: O sagrado é o sentimento misterioso de uma transcendén-
cne.x brilhando na ordem natural do mundo, no cotidiano®?. Henri Agel
afirma que nas suas formas atuais o sagrado pode ser considerado em trés
tendéncias:
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a) o sagrado da exaltagdo das poténcias obscuras e dionisiacas
do inconsciente (a musica de jazz)

b) o sagrado da ascese, mais magica no fundo do que verda-
deiramente espiritual pelo qual a poesia tenta entrar em contato com O
inefavel (o surrealismo).

c) o sagrado da comunhdo patética, a altura do homem com os
grandes impulsos dolorosos que o langcam no engajamento revolucionario.
(Os romances de Malraux)

Mas, como diz o mesmo critico, na visdo do cristianismo, estes
trés aspectos do sagrado contemporaneo parecem mais degradacoes de sua
verdadeira concepcé’o“. Para o cristianismo, o sagrado ndo é outras coisa
que Deus enquanto é a0 mesmo tempo acessivel e inacessivel aos homens.
E Deus que se revela aos homens, mas & também Deus, que nesta propria
revelacdo, se esconde. Isto é, para a expressdo do sagrado, é preciso inse-
ri-lo no universo das experiéncias humanas, sem no entretanto humani-
z4-lo, afim de que continue transcendente a eles.

Amedée Ayfre, em trés diferentes lugares, discorre longamente
sobre a questdo?® e dele tiramos estas consideracGes. As mais perfeitas
manifestacOes do sagrado, diz o autor de “’Dieu au cinema’’, se encontram na
Biblia e na pessoa de Cristo. No episodio da sarca ardente, por exemplo,
Deus se revela a Moisés sob a forma misteriosa de uma chama de fogo. E
quando Moisés Ihe pede o nome, a resposta é uma revelagdo e um mistério:
“Eu sou o que sou’’. Moisés também expressa com gestos muitos simples o
sentimento do sagrado que possui: descalca as sandalias e cobre a face.
Deus se revela de uma maneira misteriosa. E a Transcendéncia.

Para o Cristianismo, a revelacdo suprema de Deus se realiza na
pessoa de Cristo: a Encarnagdo. Cristo é o sagrado por exceléncia, porque
Ele é a face humana de Deus. Ele incarnou a transcendéncia.

Daf se inferem duas ¥ias, ou melhor, duas leis na evocacdo do
sagrado: uma acentuando a transcendéncia que se encarna, a outras acen-
tuando a encarnacdo da transcendéncia.

A primeira via atinge o sagrado por estilo de transparéncia.
Para evoca-lo, faz uso de um simbolismo quase ““abstrato” que ndo se
preocupa tanto com a semelhanca entre o simbolo e o simbolizado nem a
procura da evocacdo direta do sobrenatural, focalizando nao tanto a re-
presentacdo quanto a uma evocagdo do invisivel por meio de uma purifica-
cdo das aparéncias externas. Esta transcendéncia da encarnacao deve seguir
na obra de arte o admiravel exemplo da liturgia. A liturgia nunca procura
representar Deus humanamente, mas procura evocé-lo em sua prépria invi-
sibilidade. A liturgia da Vigflia Pascal, por exemplo, ndo pretende repre-
sentar servilmente o episddio historico do mistério pascal por uma celebra-
cdo estilizada do tema da luz e do cirio pascal. O cirio € uma imagem que
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quase poderifamos classificar de “abstrata’, se o seu pesado corpo e a sua
chama ardente ndao fossem precisos também para uma s6lida presenca das

realndade§ espirituais que evoca: nao sao somente Cristo ressuscitado. mas a
graca batismal, a vida eterna, a parusia. '

Esta licdo da liturgia, diz Ayfre, estende-se a numerosos artis-
tas de ontem e de hoje. Aos artistas mosaicos, bizantinos, por exemplo, e a
Rouault, com seus Cristos e faces de santos, onde a riqueza dos matiz'es é
uma deslumbrante transfiguracdo desse barro, desse sangue, dessa mistura
que manchava o veéu de Verdnica.

A sAegu‘nda via atinge o sagrado pela linha daencarnac3o inserin-
do a transcendéncia e o carnal no cotidiano.

o CI"IStO‘é o exemplo pois para os cristdos é o verboEncarnado.
Na prnmeira via, vimos que depois de Cristo nenhuma face humana podera
representa-lo diretamente, mas aqui podemos dizer num outro sentido
que, depois de Cristo qualquer face humana podera ser, para os homens a'
fz?ce humana de Deus. Isto se prova pela existéncia concreta dos santlos
vivos, daqueles que ndo sabemos se hdo de ser santos, daqueles que encon-
tramos na rua, imagens vivas de Cristo.

Da observacdo atenta e fiel do homem em sua vida cotidiana
emana o senso de uma presenca misteriosa, discretamente sugerida. O artis-,
ta compreende o mundo real e evoca a presenca divina. Ayfre d4 ainda o
exemplo de Roault. Ndo é somente quando ele pinta as “faces’’ de Cristo
que evoca uma presenca misteriosa, porque esta presenca ja estava em
todas as faces dolorosas do seu Miserere e mesmo como um vazio e um
ape!o no~aspecto sordido de suas mulheres. E preciso que o artista conhega
as situacoes humanas e as descreva com o maximo de fidelidade. Isto trara,

sem :uvada alguma, o problema da presenca, ou da auséncia de Deus no
mundo.

2 — O Sagrado e o Cinema

e S:gdrzdaortt;_gzr:; em si mesma, os meios proprios de comunicar e
X . possuem, mais ou menos, certo poder de evoca-
cfxo' do sagrado, uma capacidade de criar um clima de eternidade e mis-
terio. O cinema também possui esta capacidade de construir e criar obras
cpm este poder transcendente de evocagdo. Como arte pléstica e de mo-
v1mer_1to procura atingir determinados valores através do sensivel. Pelas
suas imagens, criadoras de uma realidade, possibilita o conhecimento de
urr'\ .mundo novo, “o universo filmico”. As proprias estruturas cinemato-
gréficas, construidas pela montagem, favorecem a comunica¢io de um

realidade sagrada através das seqiiéncias das imagens. )
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Henri Agel chega a perguntar se existe uma arte no mundo de
hoje que se presta a expressdo do sagrado de uma maneira mais flexfvel,
mais completa e mesmo mais contagiosa que O cinema. Porque a sétima
arte possui, em grande grau, qualidades pldsticas e intelectuais que, em
m3os habeis, permitirdo a evocagdo do sagrado. Com efeito, diz o critico
francés, ‘‘os meios de que dispOe o cinema (mobilidade de cameras, enqua-
dramento, diversidade de planos, iluminaggo, ritmo, valor de detalhes) tém
o poder de conferir a todos os seres, a todos os objetos, a todas as paisagens
da criacdo, a todos os dados psicolégicos, a todos os valores morais uma
espécie de ‘‘surrealidade” pela qual todos os caracteres do criado sao leva-
dos a seu mais alto ponto de signh‘ica(,:ﬁo.26

Como todas as artes, o cinema ao evocar o sagrado segue tam-
bém as duas vias: Transcendéncia e Encarnacdo. Na primeira via, a lingua-
gem filmica permite uma estilizacdo anéloga da realidade, apta a descobrir
através das aparéncias uma realidade sobrenatural. O cinema atinge deste mo-
do o sagrado por um estilo de transparéncia, pela ascese e austeridade no
decor, na iluminagdo e na musica. S3o poucos os filmes que alcancam a vo-
cacdo do sagrado por esta via, e devem este éxito aos dons verdadeiramente
criadores de seus diretores. Estas obras cinematogréficas nos colocam em
face de homens e mulheres que ndo somente, em toda a verdade e no
sentido mais forte da palavra, ttm uma alma, mas que poem de uma
maneira absoluta o problema da existéncia diante de Deus. Deus é verda-
deiramente para eles Alguém em funcdo do qual se definem, Alguém que
aceitam ou afastam, que evocam nas trevas ou recebem na luz.

Temos assim um Dreyer, um Bresson. O primeiro nos deu “La
Passion de Jeanne D’Arc”; “Dies lrae” e “Ordet”’. O segundo “Anjes du
Peché’”, “Les Dames dy Bois de Boulogne”, “Le journal d'un curé de
campagne”, “‘Un condamné a mort s’est échappé” e “Pickpock et.” Hé
uma pureza quase litdrgica nestas obras, em busca da transcendéncia. O
pentltimo filme de Bresson, por exemplo, é um modelo excepcional. A
vontade, a obstinacdo, a atividade de Fontaine lembra o movimento da
prece: energia, mas submissdo, confianca mas confianca resignada. E esta
purificacdo de si mesma que lhe vale o auxilio sobrenatural. “Seria muito
cdmodo se Deus se ocupasse de tudo”, diz ele ao pastor protestante,
companheiro de prisdo. “O Espirito sopra onde ele quer” é o subtitulo do
filme. Para sugerir a dimensdo espiritual de seu filme, Bresson usou a
estética da transparéncia. Todos os elementos do filme tornam-se um siste-
ma de sinais que, sem trair a densidade da realidade, despoja-a 0 mais
possivel de tudo o que nZo é essencial. Acha-se no cendrio do filme, na ilumi-
nacdo e na musica, a mesma austeridade que banhava os muros do convento
em “Anjos du Peché’’ e o quarto em ““Le Journal d'un curé de campagne”’.

Na segunda via, a encarnacao da transcendéncia, o cinema se
coloca dentro de seus limites, procurando atingir o sagrado pela linha da
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encarnacdo, inserindo a transcendéncia no carnal, no cotidiano. A face de
um homem pode tornar-se para seus irmdos a face humana de Deus: um
santo, um pobre, um pecador. Aqui se situam filmes como “Francisco,
arauto de Deus”, de Rosselini, na retratacdo da vida cotidiana do pobre de
Assis, “Umberto D" de De Sicca-Zavattini, mostrando os minutos mais
vazios de um pobre funcionério, ““A Trapaca” de Fellini, a visio de pecado
em Augusto. Como se nota, sobressai-se aqui o neo-realismo italiano. Es-
colhendo enraizar-se na banalidade e insignificancia do cotidiano, o
neo-realismo apresenta fimes que se aproximam do Mistério daEncarnac3o.
“Parece inegavel, diz um critico, que é por este refigio austero do méra-
vilhoso e de toda uma retdrica do sublime, que se pode melhor comunicar
uma presenca inefavel.” 28

3 — O Sagrado e o Cinema Religioso

b Os termos ‘‘sagrado’’ e religioso n3o sdo idénticos. Um tema
religioso ndo constitui condicdo nem necessaria, nem suficiente para atingir
o sagrado”A Um filme pode atingir a evocacdo do sagrado sem possuir um
f‘ema estritamente religioso. H4 mais sentido de sagrado, por exemplo em

Um condenado escapou & morte’”’ do que em certos filmes de vida de
santos ou temas biblicos. Por outro lado, o tema religioso pode conduzir
mais facilmente o diretor & evocacdo do sagrado. Para Lemaitre, o primeiro
‘¢ a perfeicdo do segundo e ¢ por isso que € mais dificil e mais perigoso que
qualquer outro meio na evocagdo do sagrado.>

d Pio XlI, em um discurso sobre o filme ideal, coloca bem a
questao do filme religioso: “Por outro lado, é necessario reconhecer que
nem Fodo o fato ou fendmeno religioso se pode transferir para a tela, ou
pelj\ intrinseca impossibilidade de o apresentar em cena, ou porque se
opqem a piedade e o respeito. Além disso, 0 argumento religioso apresenta
n_1uttas vezes para diretores e atores, dificuldades especiais, e talvez a prin-
mpal estEJSI em evitar toda a aparéncia de artificio e amaneiramento, e toda
a impressao de coisa aprendida maquinalmente, porque a verdadeira reli-
giosidade é, por si, contraria a exterior ostentac3o, e nio se deixa facilmen-

te representar’’.31

) Os filmes considerados sob o ponto de vista religioso, podem
cIaSS|§lcar-se em trés grandes categorias: contra Deus, sem Deus, com
Deus””. O cinema diretamente anti-religioso, iniciado por W. Pa'ul em
1898 com “Os Frades’ ainda existe, embora em pequena escala. Assim
temos a realizagdo de Claude Autant Lara “O Vermelho e o Negro”, ba-
sgado no romance homonimo de Sthendal, e ““Madre Maria dos Anj’os"
filme polonés de Jersey Kawlerowica. S50 numerosos os filmes que pres-'
cin'dem de Deus. Ha vérios filmes de carater profano. N3o basta gue uma
atriz apresenteé uma cruz em seu colo, nem que o crucifixo esteja de-
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pendurado na parede de um quarto. S0 numerosos estes filmes e sua
existéncia pode trazer a questdo da auséncia de Deus na sociedade atual.
Nos filmes de Clouzot, por exemplo, ignora-se Deus. Seus filmes *“Salério
do Medo”’, ““As diabdlicas”, “Os Espides’’, “‘A Verdade” mergulham-nos
num mundo de fatalismo e aniquilagdo. No terceiro grupo, filmes com
Deus — héa duas espécies de filmes: espiritualistas e religiosos. “Na estrada
da vida”, de Fellini, é um filme espiritualista mas ndo é religioso. “Le
journal d’un curé de campagne”, de Bresson é um filme religioso, pois
possui um tema estritamente religioso.

Os filmes religiosos caracterizam-se por trés manifestacdes:

1) Cinema religioso-social — a fita tem como tema uma das
manifestacOes do religioso na vida de sociedade.

2) Cinema religioso-psicolégico — preocupado mais nas si-
tuacdes humanas, apresentando grandes dificuldades nos temas que sdo
pouco cinematograficos.

3) Cinema religioso-fenomenoldgico — onde predominam a
realidade, as coisas e 0s acontecimentos com toda a sua colorida variedade
de modo que o espectador se sinta abandonado na vida do filme.

Il — O Filme Religioso

O filme espiritual, no sentido estrito, é o que nés chamamos
filme religioso, em virtude de seu tema ser especificamente religioso; vida
de Cristo, temas biblicos, vida de santos, de personagens religiosos, etc.
Deparamos primeiramente com um grande problema. O filme para muitos,
e principalmente para os produtores, significa antes de tudo, um comércio
e meio de vida. Os argumentos culturais valem somente na medida em que
o filme traz lucros. E uma verdade que é muitas vezes esquecida. Eviden-
temente n3o nos interessa aqui tratar das relagdes entre valores comerciais
e valores espirituais,33, mas ndao podemos negar que, para o produtores, o
plblico catélico representa uma massa enorme de espectadores virtuais.
Abstraindo-nos destes valores, constatamos o interesse e as ardentes polé-
micas que suscitam certos filmes. Houve uma verdadeira discussdo em
térno de ‘‘Desespero d’Alma’’. Grande foi o sucesso de “O Bom Pastor”
quando de seu lancamento. Outros filmes religiosos suscitam somente uma
curiosidade criada pelo comportamento de uma religiosa ou de um padre
colocados em situacoes ridiculas.

Hé outro problema importante que também é somente lembra-
do aqui. Trata-se das relacdes entre o filme religioso e o crente34. O filme
religioso tem para o crente o valor de uma grande manifestacdo espiritual.
Leva-lhe as grandes figuras e os grandes temas de sua fé. Estando ausente
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de nossa _época o sentido do sagrado, o nosso espirito encontrara na arte
uma ocasidao de se emocionar e de ter alegrias espirituais. A representacao
de temas religiosos, em meio a filmes que representem o triunfo da sen-
sualjdade, a exaltagdo da violéncia, é um descanso para vida do crente. Sio
porém escassas as obras validas e verdadeiramente significativas sob o pon-
to de vista estético e religioso. Segundo muito somente Dreyer e Bresson
conseguiram fazer um cinema de elevado valor espiritual, como “Paix3o de
Joana D’Arc” (1928) e Dies Irae (1940) do primeiro e :’Anjo do Pecado’’
(1943)~e “Diério de um P4roco de Aldeia” (1950) do segundo. Porissosuas
obras sdo poucas trazendo grandes intervalos umas das outras.

L Nq infcio do cinema foram numerosos os filmes com temas
religiosos. A simples relacdo. destes filmes mostra a preocupacdo dos ci-
neastas do cinema mudo pela religido: ‘

1897 — Bonne Presse, Lear. A Paix3o

1897 — Lumiére: A Paix3o, em Horitz (220 ms)

1897 — W. Haggar: O Sinal da Cruz

}ggg - gollanan (ESA): Paixdo

— Gaumont: A Vida de Cristo

1898 — Gaumont: O Angelus Apaghies

1898 — W. Paul: Os Monges (ant-clerical)

1898 — Melliérs — A tentacdo da S. Antdo

1899 — O diabo no convento Meliés

1899 — Melliés-Cristo marchando sobre as dguas

1900 — Melliés: Joana D'Arc (270 ms)

1900 — Biografia (USA) Le&o X!l no Vaticano

1901 — Pathé, Zecca: O menino prodigio, Quo Vadis

1902 — Pathé, Zecca e Noguet: A Paixdo (primeira cena)

1903 — Pathé, Zecca e Noguet: A Paixéo (cont.)

1903 — Pathé, Zecca e Noguet: A Paixéo (cont.)

1903 — Gaumont: Peregrinacio Nacional a Lourdes
6il3o) 1905 — Morte de Ledo XIII — Eleicdo de Pio X (reconsti-
_— 1903 — Pathé: Peregrinacdo a Lourdes (reconstituicdo c¢/um

1904 — Pathé: Zecca e Noguet: Cont. da Paix3o

1904 — Meliées: A Providéncia de N. S. de Flots

1905 — Pathé, Zecca e Noguet: Cont. da Paix3o

1905 — Meliées: O anjo de Natal

1905 — Warwich: A Paix3o, em Horitz (700 ms)

1905 — Bonne Presse: A Paixdo, em Nancy

1906 — Pathé, Zecca e Noguet: Nova vers3o de A Paixdo

1906 — Gaumont: A vida de Cristo

1907 — Pathé, Maitre: A paixdo

1907 — Pathé, Carre: O menino prodigio

1908 — Ambrosio-1t4lia: Satan
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1908 — Vitagraph (USA): Salomé, Saul e Davi — Julgamento
de Salomao.

1908 — Edison (USA): Nero e o incéndio de Roma

1908 — Kalem (USA): Ben-Hur

1908 — Cines (ltalia) Joana D'Arc

1908 — Milano-Film: O Inferno (de Dante)

1908 — Pathé: Quo Vadis

1905-1908 — Bonne Presse: série de filmes de edificac;é'o35

Se bem que numerosos, falta quase a todos os filmes o sdpro
da fé. A inexperiéncia dos realizadores aliada as técnicas primitivas foram
as- causas do malogro. Preocupacdes comerciais fizeram com que se aper-
feicoassem as realizacoes.

Apos o primeiro periodo do cinema mudo, numerosas foram
as peliculas baseadas em temas religiosos, quer no préprio cinema mudo
quer no sonoro. Embora por motivos utilitaristas, acompanham atualmen-
te as preocupacdes religiosas que envolvem o mundo. Tornou-se uma ver-

dadeira moda.

O filme religioso traz problemas de fundo e de forma. Lumiere
desejou simplesmente a realidade sem nenhuma inquietacdo formal. Me-
liées, ao contrario, preocupou-se demais com as estruturas formais. De
entdo para ca, o filme religioso tem se inclinado ora para um lado ora para
outro. Determinados elementos formais podem modificar o sentido do
conteudo religioso. As vezes, a qualidade da obra sob o ponto de vista
religioso depende muito menos de seu conteddo estrito do que de sua
forma. A correlacdo entre valores estéticos e valores religiosos é de grande
importancia.

Eis o que diz Ayfre: “O papel dos valores estéticos é, com
efeito, oferecer-nos a ilusdo da realidade dos valores religiosos, qualquer
que seja a posicio metafisica do espectador com respeito a isso. E necessé-
rio que dentro do universo da obra, a realidade do Mistério, do Sagrado,
da Transcendéncia, ndo seja posta em discussdo, sem que se imponha de
golpe a todo espectador susceptivel, ante uma obra de um minimo de
atividade estética.”>’

Sem duvida alguma, a forma deve ser o caminho para a realida-
de religiosa e nao um obstaculo. Porisso que todo problema estético e
religioso do cinema religioso reside na correlagdo entre as realidades e as
formas estéticas.

N3o é facil a realizacdo de um filme religioso. Com efeito, o
cinema tenta exprimir as idéias por imagens. Concretiza, de alguma ma-
neira, o abstrato. Segundo J. Roger38 seria um pouco comparavel as para-
bolas que Jesus empregava para se dirigir as multidoes, deixando-lhes
sempre, o cuidado de tirar as conclusdes. A imagem cinematografica, como
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a parabola, reveste uma idéia da qual ndo é sendo a expressdo para torna-la
sensivel. Mas a dificuldade estad em que o drama pode ser sempre ilustrado,
mas a graca, o verdadeiro apelo dirigido por Deus a uma alma nio é facil de
se traduzir concretamente. Quando muito podera ser sugerida através da
correlagdo imagem-palavra. Fellini nos da exemplo magnifico em “A Doce
Vida".: Marcelo na praia, surdo aos chamados de Paola, é o simbolo de
todo Um universo fechado ao apélo da Graca.
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